MNel gia lungo percorso artistico di Michele De
Luca c’e un’identita ab origine: le sue opere sono
generate dalla contrapposizione tra vita-luce da
un lato e forma-materia dall’altro, ma la vita non
pud che esprimersi nella forma come la luce
necessita di un quid materico per apparire.

In precedenti opere objets frouves venivano
assemblati in nuova forma e poi fusi da una
sudorazione stratificata di bitume in corpo nero,
opaco, dalla rugosa superficie, sulla quale
affioravano impercetiibili luminosita di sorgiva
fine sensibilita.

Nel tempo il fattore Iluminoso ha assunto
consistenza: il temma della luce & stato affrontato
dall’ artista in una rigorosa ricerca che ha sempre
piu ridotto I'elemento materiale a favore di quello
eterec e impalpabile, giungendo in ultimo a
minimali variazioni luminoso-cromatiche.

Questo conflitto tra la forma e una vitalita
produce un continuo stato di tensione che e la
fonte espressiva pilt intima di De Luca, ponendosi
quale Ursprung della sua ampia attivita culturale.
Egli sente la forma come tale, quasi qualcosa di
impostole coattivamente,e quindi vuole infrangere
non questa o quella forma ma la forma in
generale e assorbirla nella propria immediatezza
per porsi al suo posto. Cosi lascia scorrere la
propria forza e pienezza come esse zampillano
dalla sua fonte per modo che ogni opera sia
soltanto |la diretta rivelazione della vita medesima.
Con grande rigore Michele De Luca ha intrapreso
la strada, dura ed impervia, di liberare la luce dalla
materia, citando Georg Simmel: “Lotta della vita
contro la forma in generale®.

In aggiunta la sua arte nel complesso si puod
leggere similmente al ricomporsi di un mosaico di
cui le singole opere sono le tessere, da non
intenderle progressivamente, nelle quali € comun-
que rilevabile la sua idea poetica, consistente nel
perenne scacco dell'incontro conflittuale tra
vitalita e materia.

Ogni opera e, quindi, un frammento che testimo-
nia questa lotta e che mira a raggiungere una
Gesamikunsiwerk ove confluiscono visioni
interiori ed esteriori, emozioni € sensazioni che si
intrecciano, si sovrappongono, si chiariscono e si
richiamano vicendevolmente in una deriva conti-
nua che, non consentendo mai un approdo
sicuro, rasenta costantemente il limite dell’ignoto
e dell'incomunicabile.

Per cui, visti uno dopo I'altro, questi lavori, come

il respiro che ogni volta dopo breve sospensione
ritorna, sono un’infinita riflessione d’ascendenza
romantica gia /n nuce nell’iniziale espressionismo
materico dell’artista. Mosso da una radiosa ed
irrefrenabile volonta di agire, che si antepone ad
ogni teorizzazione a priori, De Luca inverte il
canonico rapporto tra teoria e prassi tanto da
potersi affermare che la sua energia anima la
materia come |'emozione scalda ogni fredda
regola.

Questo procedimento artistico, azione-ricerca, gli
permette di incontrare la “rivelazione” indefinita di
qualcosa ancora nebuloso, inafferrabile alla
stessa pittura, e inoltre lo conduce ad una saoglia,
dove il tempo e lo spazio tendono ad azzerarsi.
Cosi scaturiscono opere che, partendo dal
futurismo e dall’assonanza esistenziale con la
vitalita del movimento, si presentano “antigra-
ziose”. In esse, infatti, si coniugano luce e
tenebra senza mai indulgere in un effetto
piacevole o nella ricerca del bello, anzi nel loro
confrontarsi aumentano la loro differenza: la luce
appare pit luminosa e la tenebra pia profonda.
Lidea della soglia rimanda all’atto del risveglio nel
quale le immagini e i bagliori passano rapidi nella
mente prima dell’'intervento sistematizzante della
coscienza, apparendo come momentanee “illu-
minazioni profane” nelle quali I’aspirazione cono-
scitiva non ha ancora offuscato la primaria
emozione del vedere.

A conferma di cio nel testo poetico “Taratura della
luce”, dopo la stazione dello spazio bloccato
“luce tarata”, De Luca scrive: “Sorge di luce
piena un nuovo spazio”, un altro risveglio.

Il susseguirsi di risvegli € un indice del modo
specifico della contemplazione; infatti con ogni
dipinto, che blocca [l'attimo in uwuna visione,
I'artista allude anche al guardare/guardarsi
interiormente. Cosicché, pur approfondendo la
visione interiore ed ampliando le variazioni
cromatico-luminose, |'esistenziale azione pitio-
rica riprende continuamente da capo, ritorna con
minuziosita al conflitto iniziale: la luce improvvisa
anima l'oscurita e lascia intravedere una spe-
ranza, configurando altresi la pittura, anterior-
mente alla convenzione linguistica, come una
prelingua.

L’arte, ottimistica e solare mai incline alla
malinconia, di Michele De Luca s’identifica in una
decantazione dell’agire wumano, assumendo
anche un valore ideale che trascende, pur



restando ancorata in prima battuta alla comunica-
zione di visioni emotive e sensuali, la mera
decorativita.

La luce e I'anima di questa pittura, di certo naon
retinica, mistica.

Ultimamente I'elemento materico si riduce fino
quasi a sparire e |la precedente conflittualita tra luce
e tenebra si attenua, lasciando il campo a sottili
luminosita cromatiche, ma sempre ogni opera di
De Luca si delinea come frammento di un utopico
mosaico (I'opera d'arte totale), ammonendoci che
la conoscenza e interrogabile ma non la verita.
La sua opera staziona su un limite, ove s’intuisce
un’'appercezione primordiale nella quale il colore-
luce non ha ancora perso la sua aura originaria per
un significato che non & altro che il passaggio dal
colore-arcobaleno al segno, ovvero non e stata
abbandonata la pitiura pura (una prelingua) per la
sua letterarieta.

Pittura pura, impostata tutta e sempre su valori
pittorici che si vanno trasformando in modi ancora
pit impercettibili, evanescenti ed eterei come se
volessero negare la materia stessa della pittura.
De Luca, quindi, resta aderente ad un’originaria
idea di cui ogni sua opera & una visione/rivelazione
e non un concetto; nella sua visione il segno & nullo
come lo e per i fisici nell'intervallo della luce.

Egli nega con I'esemplarita dell’azione I'immagine
artefatta dominante che risulta dalla sostituzione
dell’esperienza profonda con un sapere imperso-
nale che viene recepito, utilizzato ed abbandonato
come gualunque aliro prodotto del mercato.

Larte di Michele De Luca, “pittura di luce”, &
invece imperniata sulla ricerca di una visione
originaria della luce che, pur riducendo I'immagine,
amplifica gli stati emotivi e accresce ed affina
anche la sua esperienza.

Con il suo lavoro sembra cercare un’immagine
eidetica interiore che, originata dall’esistenzialismo
della sua prassi artistica, vuole essere il fonda-
mento e allo stesso tempo la speranza per una
visione incantata.

Cesare Sarzini
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